Утверждено
Приказом №15
От 05.04.2021г.


Муниципальное бюджетное учреждение
дополнительного образования
Детская школа искусств № 3
[bookmark: _GoBack]городского округа город Уфа Республики Башкортостан


Дополнительная общеразвивающая программа
в области музыкального искусства, адаптированная 
для детей с ограниченными возможностями здоровья 
(в том числе детей - инвалидов)
 «Эстрадное пение»
(5 лет обучения)



Программа
по учебному предмету 
«Вокальный ансамбль»



Структура программы учебного предмета
I.	Пояснительная записка
· Характеристика учебного предмета, его место и роль в образовательном процессе;
· Срок реализации учебного предмета;
· Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета;

· Форма проведения учебных аудиторных занятий;
· Цели и задачи учебного предмета;
· Обоснование структуры программы учебного предмета;
· Методы обучения;
· Описание материально-технических условий реализации учебного предмета;
II.	Содержание учебного предмета
· Сведения о затратах учебного времени;
· Годовые требования по классам;
III.	Требования к уровню подготовки обучающихся
IV.	Формы и методы контроля, фонды оценочных средств
· Аттестация: цели, виды, форма, содержание;
· Критерии оценки;
· Контрольные требования на разных этапах обучения;
V.	Методическое обеспечение учебного процесса
· Методические рекомендации педагогическим работникам;
· Рекомендации по организации самостоятельной работы обучающихся;
VI.	Списки рекомендуемой нотной и методической литературы
· Список рекомендуемой нотной литературы;
· Список рекомендуемой методической литературы;


I. Пояснительная записка
     В системе образовательных программ дополнительного образования детей данная адаптированная программа «Вокальный ансамбль» входит в систему специальных учебных предметов музыкальной направленности, способствует развитию природных музыкальных данных и художественно-эстетическому воспитанию учащихся. 
     Программа предназначена для детей и подростков, заинтересованных в получении начальных навыков коллективного эстрадного пения и сценического поведения на эстраде и направлена на формирование и развитие интеллектуальной и эмоциональной сферы ребенка. В современной эстрадно-джазовой музыке вокальный ансамбль занимает очень важное место. Современные музыкальные стили отличаются не только гармоническим, мелодическим и ритмическим своеобразием, манерой исполнения, эстетикой и т.п., но и  своими законами аранжировки. Так, в настоящее время участие «бэк-вокала»*  в концертных программах «звёзд»  стало желательным, а вокальные подголоски в аранжировке множества стилей  просто обязательны. Увы, появление и широкое распространение цифровой записи наряду с повышением качества звучания, одновременно снизило требования к профессиональному уровню музыкантов. При студийной работе (при записи альбомов) исполнители получили возможность не переписывать неудачную партию, а исправлять ошибки прямо на дисплее компьютера.
     Однако, требования к исполнителям популярной музыки вновь возрастают, в концертных выступлениях большое внимание уделяется именно «живому» звуку.
      Последовательность освоения техники вокального ансамбля определяет преподаватель в зависимости от уровня подготовки обучающихся и времени, необходимого для решения профессиональных задач. Приобретенные знания и навыки будут использоваться детьми в конкурсной и концертной деятельности, в певческой практике в быту и на досуге.
---------------
*Бэк (анг.back спина, задний) -вспомогательные голоса (один или более), используемые в качестве дополнительных украшений к основному солирующему голосу. Певцы «подпевки» обычно стоят за спиной солиста, сзади него, поэтому название и произошло от английского back.
     
Актуальность данной программы определяется наиболее распространенной формой музыкального воспитания учащихся. В условиях современной жизни ансамблевое пение приобрело довольно широкую популярность. Музыка играет важную роль в жизни людей, а для детей и подростков песня становится первым кумиром и возможностью выразить себя. Песня – не только форма художественного отображения жизни, но и форма общения людей. Вокальный ансамбль является важнейшим звеном в работе над развитием и совершенствованием детского голоса. Ансамблевое пение – действенное средство разностороннего музыкального воспитания учащихся, развития у них музыкально-творческих способностей, но, прежде всего - это коллективный вид исполнительства, воспитывающий в детях дисциплинированность, чувство долга и ответственности за общий труд, стремление поделиться приобретенными знаниями, умениями в условиях коллективной деятельности со слушателями.
              Сроки реализации программы по специальности «эстрадное пение» составляет 5 лет для детей с ОВЗ, в том числе детей – инвалидов, в возрасте от 9лет до 11 лет включительно.
Объем учебного времени, предусмотренный учебным планом образовательного учреждения на реализацию учебного предмета «Вокальный ансамбль»:
Таблица 1
	Учебные часы
	1 год обучения
	2 год обучения
	3 год обучения
	4 год обучения
	5 год обучения

	Количество учебных недель
	34
	34
	34
	34
	34

	Недельная нагрузка в часах
	1
	1
	1
	1
	1

	Максимальная нагрузка в часах
	34
	34
	34
	34
	34

	Итого
	170




      Педагогическая целесообразность адаптированной программы связана с направлением образовательного процесса на постепенное развитие учащегося, его музыкальную подготовку в соответствии с требованиями и уровнем подготовки выпускника ДШИ. 
      Цель образовательной программы заключается в развитие певческой культуры средствами вокального искусства, овладение ими системой знаний, умений и навыков грамотного ансамблевого исполнения вокальных произведений различных жанров и стилей.

   Главными задачами  образовательного процесса  являются: 
· развитие голоса учащегося и овладение навыками ансамблевого исполнения; 
· воспитание музыкального вкуса в области вокального искусства;
· формирование интереса к пению и воспитание творческой активности;
· эстетическое воспитание детей средствами музыки.
В соответствии с этими задачами в процессе работы вокальных ансамблей необходимо прививать исполнителям следующие навыки:
· осознавать свою партию как часть целого, слышать себя и своих партнеров в ансамбле;
· достигать единства действий с другими участниками, держать интонационный строй;
· стремление к художественному единству при исполнении.
     Ведущие теоретические идеи, принципы и технологии 
      Эстрадное пение как вид вокального искусства, сформировалось от слияния народного и академического пения. Несмотря на существенные различия с академическим вокалом, эстрадное пение базируется на тех же физиологических принципах в работе голосового аппарата. Основные свойства, характерные для эстрадной манеры пения: близость к речевой фонетике, плотное звучание в грудном регистре, отсутствие выраженного прикрытия «верхов». Для обучения физиологическим принципам в работе голосового аппарата в рабочую программу включены упражнения из разных методик по академическому и эстрадному пению:
      - дыхательной гимнастики А. Н. Стрельниковой,
      - фонопедического метода развития голоса В. В. Емельянова,
      - методики педагога-вокалиста США и Канады Сета Риггса. 
     Данные рекомендации, которые используются при реализации программы, позволяют развить у ребенка умение слышать и слушать себя, осознавать и контролировать свою певческую природу, владеть методами и приемами, снимающие мышечные и психологические зажимы.
     Вокальная педагогика учитывает, что каждый обучающийся есть неповторимая индивидуальность, обладающая свойственными только ей психическими, вокальными и прочими особенностями и требует всестороннего изучения этих особенностей и творческого подхода к методам их развития.            
Принципы педагогического процесса:
-  принцип единства художественного и технического развития пения;
-  принцип гармонического воспитания личности;
- принцип постепенности и последовательности в овладении мастерством пения, от простого к сложному;
- принцип соразмерности нагрузки уровню и состоянию здоровья сохранения здоровья ребенка;
- принцип творческого развития;
- принцип доступности;
- принцип индивидуального подхода.
     В концептуальной основе программы важно   особо подчеркнуть главное отличие   эстрадного пения -  многообразие  индивидуальных исполнительских манер и жанровой  многоплановости.
     В основу разработки данной программы положены технологии, ориентированные на формирование общекультурных компетенций обучающихся:
- технология развивающего обучения;
- технология индивидуализации обучения;
- личностно-ориентированная технология;
       Основным средством обучения, воспитания и развития учащихся, является учебный и концертный репертуар, который строится на основе следующих принципов: 
- постепенного усложнения, направленного на решение педагогических, технических и художественных задач; 
-  отбором высокохудожественных произведений отечественной и зарубежной классики; 
-  произведений местных, национальных композиторов; 
- разнохарактерных и разножанровых произведений, различных стилей и форм; 
- учет музыкальных интересов и художественного вкуса учащихся.
    Данная программа носит развивающий характер.
  Методы обучения.
 Успешному решению задачи в ансамблевом исполнительстве будет способствовать наиболее целесообразный выбор методики. Сложность работы заключается в том, что это не только единый творческий коллектив с общими чувствами и звучанием, но и содружество индивидуальностей с различными музыкальными и вокальными данными.
     Данная программа является адаптированной, ориентированной на особенности процесса образования в данной музыкальной школе. На занятиях должны активно использоваться знания нотной грамоты и навыки сольфеджирования, так как пение по нотам помогает учащимся овладеть музыкальным произведением сознательно. 
     Знакомство с музыкой различных эпох, жанров позволяет ребенку погрузиться на эмоциональном уровне в историческую ретроспективу, дает возможность ознакомить ребенка с исторической действительностью, жизнью и бытом других эпох и культур. Разнообразные произведения создают условия для более полного погружения в поэтический текст, расширяет глубину восприятия художественной литературы, расширяет воображение обучаемых, помогает избежать односторонности в изучении литературного текста. Еще одной отличительной особенностью программы является ее гибкость, которая состоит в том, что ребенок может включаться в образовательный процесс на любом этапе обучения. 
Материально – технические условия реализации учебной программы:
· -дидактический материал: рисунки, портреты известных певцов и композиторов.
· -методический материал: разработки открытых уроков, беседы о ярчайших представителях вокальной школы, записи видео уроков, мастер классов известных преподавателей эстрадного пения.
· -оборудование класса: фортепиано, посадочные стулья для каждого поющего, парта. 
· концертный зал с необходимым техническим оборудованием: акустической звуковоспроизводящей аппаратурой (колонки, усилитель, голосовая обработка, коммуникации); микрофонами;  микрофонными стойками 
· Наличие  для детей с нарушениями деятельности опорно-двигательной системы  на входе в школу пандуса.
· Отсутствие в помещениях 1 этажа порогов на входах в классы и концертный зал. 
· Наличие в концертном зале пандуса для заезда в коляске на сцену. 
· Все аудитории, необходимые для обучения колясочников, находятся на первом этаже.
II. Содержание учебного предмета.
     Основной формой занятий является групповой урок, на котором используются разнообразные методы: убеждение, сравнение, поощрения и одобрения, демонстрационный, игровой, словесный (объяснение, проблемные ситуации, инструкции выполнения заданий и другие), метод упражнений, практический показ, прослушивание записей и их анализ, сольфеджирование. В процессе обучения используются диагностические методы: наблюдение, тестирование, беседы, анкетирование, творческие задания. Большую роль в образовательном процессе имеет педагогика сотрудничества, технологи индивидуального, дифференцированного, развивающего обучения, личностно-ориентированного подхода, педагогика ненасилия и педагогика успеха.
   Основной формой текущего контроля является прослушивание, анализ работы и наблюдение, оценка на уроке за выполнение заданий и работу на занятии. 
   Формой промежуточного контроля является контрольный урок, который проводится в конце каждой учебной четверти. Для младшего и старшего ансамблей в конце первого полугодия проводятся прослушивания, далее по окончании второго полугодия проводятся академические концерты (публичное выступление учащихся).
    Формой итоговой аттестации является экзамен, который проводится в конце 5 класса. Учащиеся принимают участие в конкурсах и фестивалях различного уровня, городских общешкольных мероприятиях, что автоматически им учитывается при подведении итогов за четверть и учебный год.
     Данная программа рассчитана на 5 - летний срок обучения. 
Программа предусматривает деление на 2 группы: 
I  младшая группа: 12 классы;  
  II  старшая группа: 3-5 классы. 
Занятия вокального ансамбля проводятся с двумя и более учащимися один час в неделю. В зависимости от числа участников различают дуэт, трио, квартет и т.д., где каждый участник исполняет самостоятельную партию и является, по существу, солистом. 
     Обучение учащихся в ансамблях должно проходить в соответствии с основными принципами дидактики: наглядности, последовательности и осознанности. Показ необходимых певческих приемов важен для развития певческо - слухового восприятия и для практического выполнения исполнителями данных приемов; устный анализ услышанного способствует пониманию правильного звучания (при этом полезно сравнивать правильно и неправильно сформированное звучание). 
      Руководителю вокального ансамбля следует учитывать то, что детский голосовой аппарат находится в постоянном росте и развитии. Поэтому в вокальной работе с детьми необходимо:
· учитывать психофизиологические особенности детей разных возрастных групп;
· следить за изменениями тембра и диапазона голоса (особенно бережно относится в мутационный период);
· не допускать форсированное и продолжительное пение;
· воспитывать у детей бережное отношение к своему голосу.
    В зависимости от  особенностей физического развития учащегося и его медицинских показаний, на занятии педагогу иногда приходится отходить от традиционных и обязательных педагогических приемов, идя навстречу индивидуальности обучающегося. Принцип индивидуального подхода к обучающемуся особенно важен для выявления индивидуальной исполнительской манеры. Нагрузка на определенные части тела у музыкантов порой сравнима с усилиями спортсменов во время соревнований. В результате немалое число изначально абсолютно здоровых музыкантов подвержено целому ряду заболеваний. Причем музыканты, в отличие от атлетов, редко ходят на массаж и почти не дают отдыха своей шее и предплечьям, поэтому они и страдают от хронических болей. Но если риску тяжелых заболеваний подвергаются люди изначально здоровые, то подобная угроза во много раз возрастает для инвалидов, здоровье которых уже находится в ослабленном состоянии. Это требуется учитывать и во время занятий. Для большей продуктивности следует разбивать урок на более короткие части (так называемый «дробный час»), устраивать динамические паузы, использовать различные виды деятельности, чередовать пение сидя и стоя.
Годовые требования по классам
Тематический план образовательной программы 
младшей группы детского вокального ансамбля
	Наименование раздела
	Тема занятия
	Количество часов
	Вид занятия

	1.Работа над упражнениями
	Певческая установка
	2
	Теоретическое

	
	Дыхание
	2
	Практическое

	
	Звукообразование
	2
	Комбинированное

	
	Дикция
	2
	Комбинированное

	
	Ансамблевый 
	строй
	6
	Практическое

	2. Работа над произведением
	Восприятие песни
	1,5
	Комбинированное

	
	Разучивание песни
	7,5
	Практическое

	3. Художественное воспитание
	Анализ художественных произведений
	3
	Теоретическое


	
	Концертная деятельность
	8
	Практическое

	Итого:
	
	34
	



Содержание программы
младшей группы детского вокального ансамбля  
          Учащийся младшей группы вокального ансамбля должен знать, понимать:
- строение артикуляционного аппарата;
- особенности и возможности певческого голоса;
- гигиену певческого голоса;
 - понимать по требованию педагога слова – петь «мягко, нежно, легко»;
 - основы музыкальной грамоты;
 - различные манеры пения;
 -  место дикции в исполнительской деятельности.
       Учащийся младшей группы ансамбля должен уметь:
  - правильно дышать: брать небольшой спокойный вдох, не поднимая плеч;
  - петь короткие фразы на одном дыхании;
  - в подвижных песнях брать быстрый (активный) вдох;
  - петь без сопровождения отдельные фразы из песен;
  - петь легким звуком, без напряжения;
  - к концу года петь в унисон, 2х-голосие, исполнять произведения выразительно, осмысленно.
Содержание учебного материала
 1. Работа над упражнениями
Вокально-ансамблевое воспитание неразрывно связано с методикой преподавания сольного пения. Здесь необходимо проводить работу по следующим темам: певческая установка, дыхание; звукообразование; дикция; ансамблевый строй. При исполнении певческих упражнений у детей постоянно тренируется певческий голос, развиваются музыкальный слух, координация слуха и голоса, чистота интонации.
     Цель упражнений: укреплять дыхание, настраивать позиционно высоко ансамблевый строй, отрабатывать динамическую ровность ансамбля, развивать гармонический слух, четкость дикции, единую манеру звукообразования.
Певческая установка, дыхание
Прежде чем начинать занятия пением, вокалистам необходимо снять внутреннее напряжение, ощутить психологическую и физическую раскованность. Для этого рассматриваются специальные разминки по Г. А. Струве и В. В. Емельянову. Требуется формировать навыки дыхания, в котором должны принимать участие легкие, мышцы живота, диафрагмы, спины. Учащиеся должны научиться петь на дыхании с опорой на диафрагму – развивать ощущение взаимосвязи дыхания (область брюшного пресса) и звуковой волны: при напряжении на диафрагму усиливается звук, и наоборот. Вырабатывается навык глубокого и активного вдоха. 
Звукообразование
Упражнения на правильное звукообразование (естественное пение, ненапряженное, напевное, легкое) учитывают и важность развития у певцов «мягкой атаки» звука (первоначального момента образования звука).  Учащиеся должны уметь петь спокойно, без толчков. «Твердая атака» вредит детскому голосу, правильному певческому звучанию: она допускается редко, только как исполнительский прием. Певцы должны владеть единой манерой звукообразования, одинаковой степенью округленности гласных. Не владение единой манерой ансамблевого звукообразования ведет к пестрому звуку. На данном этапе необходимо петь протяжно, напевно.
Дикция
Дикция и орфоэпия играют большую роль в ансамблевом пении, ибо оно есть синтетическое искусство, объединяющее музыку и слово. Выработка ясного, отчетливого и вместе с тем правильного произношения слов в пении – один из важнейших элементов работы с хором. К специфическим дикционным требованиям относится быстрое произношение согласных и протяженное гласных. Нельзя допускать вялости артикуляционного аппарата (языка, губ). Зажатая челюсть, скованные мышцы шеи и лица приводят к плохой дикции. Неправильное формирование гласных и согласных (раскрытие рта, его форма) тоже может отрицательно сказаться на произношении.  Дикция напрямую зависит от характера и стиля музыкального произведения. В драматических, торжественных произведениях слова произносятся значительно, при крупной артикуляции, часто акцентированно. В спокойных, распевных сочинениях текст произносится мягко, но не расслабленно. При исполнении произведений в подвижном и быстром темпах необходимо облегчить звук, слова произносить легко, но активно. Трудно произносить текст в неудобной тесситуре. 
Ансамблевый строй
Ансамблевый строй – это чистота интонирования в пении. Основой строя является унисон. Ансамблевый унисон - это слияние певцов отдельной партии в единый голос. Для младшего ансамбля рекомендуется первоначально использовать пение в унисон с элементами 2х-голосия.  Унисон внутри вокальной партии зависит от остроты слуха поющих, их тембров, от однообразия вокальных гласных. Чем больше количество певцов, тем легче их объединить в унисоне. Унисон хоровой партии – первооснова ансамбля в одноголосном изложении. Его еще называют унисонный ансамбль. Говоря об ансамблевом строе, рассматриваем совокупность таких понятий как строй мелодический (горизонтальный) – строй отдельной вокальной партии и гармонический (вертикальный) – или общеансамблевый. Работа над чистотой мелодического интонирования в вокальном коллективе – основа для создания интонационного ансамбля вокальной партии. В процессе разучивания произведения (особенно трудных новых партий) педагог должен провести тщательные занятия с каждой партией, добиваясь не только воспроизведения нотного и литературного текста, но и выработки устойчивых вокально-технических навыков и развития вокально-слуховых ощущений. При этом каждый певец и вся партия должны хорошо знать свой нотный и литературный текст, сохраняя в исполнении чистоту интонирования на основе логики интонационного мышления, ладово-гармонической взаимосвязи и тяготения, сохранения четкой метроритмической и темповой организации отрезка, части и произведения в целом. Такая работа и обеспечит достижение необходимого интонационно чистого ансамбля каждой вокальной партии.
 2. Работа над произведением
  	 Работу над песней условно можно разделить на этапы, каждый из которых имеет свои методы и приемы. На первом этапе работы над песней (ознакомление, восприятие) применяются наглядный и словесный методы. С помощью выразительного исполнения песни, образного слова, беседы о характере музыки педагог стремится пробудить интерес к ней, желание ее выучить. Важно, чтобы учащиеся почувствовали настроения, переданные в музыке, высказались о характере песни в целом, смене настроений в ее частях. Беседа об эмоционально-образном содержании песни помогает настроить ребят на выразительное ее исполнение, выбор соответствующего характеру песни звукообразования, дикции, дыхания. 
     На втором этапе начинается собственно разучивание песни. Помимо наглядного и словесного методов здесь большое значение имеет практический метод. Учащиеся овладевают необходимыми певческими навыками, запоминают и воспроизводят мелодию, ритм песни, выразительные нюансы. На этом этапе большую роль приобретают упражнения. Вначале учащиеся учатся по подражанию, поэтому показ педагогом приемов исполнения и закрепление их на упражнениях очень важны. 
     Работа над трудными мелодиями на материале самой песни требует многократных повторений, которые неизбежно снижают интерес детей к песне. Упражнение же, данное в игровой форме, помогает преодолеть трудности, приобрести певческие навыки. Упражнения, имеющие игровой характер, дети с удовольствием поют не только на занятиях, но и в самостоятельной деятельности и дома. 
     Формирование исполнительских умений и навыков необходимо осуществлять с учётом индивидуальных особенностей учащихся (возраста, темперамента, интересов и др.), активными методами обучения на целесообразно и методически правильно подобранном репертуаре, в сочетании групповых форм работы.
 3. Художественное воспитание
Формирование художественного образа и средства выразительности. Проведение сравнительного анализа в разных по стилю художественных произведений. Необходимо вовлекать учащихся в активную концертную деятельность, анализировать и оценивать выступления.
Тематический план образовательной программы 
старшей группы детского вокального ансамбля
	Наименование раздела
	Тема занятия
	Количество часов
	Вид занятия

	1.Работа над упражнениями
	Дыхание
	2
	Практическое

	
	Звукообразование
	2
	Комбинированное

	
	Дикция
	2
	Комбинированное

	
	Ансамблевый 
Строй
	2
	Практическое

	2. Работа над произведением
	Восприятие песни
	1,5
	Комбинированное

	
	Разучивание песни
	13,5
	Практическое

	3. Художественное воспитание
	Анализ художественных произведений
	1
	Теоретическое


	
	Концертная деятельность
	10
	Практическое

	Итого:
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Содержание программы
старшей группы детского вокального ансамбля 
Учащийся старшей группы вокального ансамбля должен знать и уметь:
- выравнивать звучание гласных по тембру;
- передавать в движении синкопированный ритм музыки (хлопки, прищелкивание пальцами, притопы, в зависимости от ОВЗ);
- петь двухголосные песни с элементами трех-четырехголосия;
- исполнять произведения по нотам, реагируя на фразировочные лиги, динамические оттенки, штрихи, обозначения темпа;
- изменять окраску звука в зависимости от характера и стиля произведения, филировать звук;
- устойчиво интонировать мелодии, содержащие все виды мажора и минора, хроматизмы;
- исполнять произведения с простейшими видами полифонии. 
- петь на одном дыхании более длинные музыкальные фразы;
- принимать активное участие во всех концертах, фестивалях, конкурсах.
Содержание учебного материала
     Цель: сформировать у обучающихся  основы вокальных умений и  навыков  через  усложнение репертуара, ритма и метра, использование голосовых импровизаций, пунктирного ритма.
 1. Работа над упражнениями
В старшей группе ансамбля следует продолжить работу по закреплению певческих навыков в ансамбле. Для этого хорошо использовать упражнения не только для распевания голосового аппарата, но и для развития вокально-технических навыков ансамбля.
Дыхание
     Спокойное, естественное дыхание при пении создает условия для «опертого» звука («опертый» звук—следствие акустического сопротивления, возникающего от сужения входа в гортань при пении). Вырабатывается умение петь на экономном расходовании дыхания при достаточно активном смыкании голосовых связок.  Совершенствование навыков «цепного» дыхания. Задержка дыхания перед началом пения. Исполнение пауз между звуками без смены дыхания (стаккато). Понятие и применение твердой, мягкой и придыхательной атаки.
Звуковедение
       Закрепление навыков, полученных в младшем ансамбле. Развитие свободы и подвижности артикуляционного аппарата за счет активизации работы губ и языка. Выработка навыка активного и четкого произношения согласных, ясного произношения их в разных позициях. 
Дикция
Развитие дикционных навыков в быстрых и медленных темпах. Сохранение дикционной активности при нюансах р и рр. Посредством дикции необходимо доносить текстовое содержание произведения одновременно в каждой вокальной партии, чувствуя своего вокального партнера. Формировать у певцов полное освобождение артикуляционного аппарата от напряжения. Выработка согласных в позиции гласной. Знать и применять правила орфоэпии, культуры пения и логики речи в исполняемых произведениях.
Ансамблевый строй
Совершенствование ансамбля и строя в произведениях различного склада изложения и с различными средствами музыкального языка. Выработка чистой интонации при двух-, трех-, четырехголосном пении. Владение навыками пения без сопровождения (a capella).
     2. Работа над произведением
Анализ словесного текста и его содержания. Грамотное чтение нотного текста по партиям и партитурам. Разбор тонального плана, ладовой структуры, гармонической канвы произведения. Членение на мотивы, периоды, предложения, фразы. Определение формы.
     Фразировка, вытекающая из музыкального и текстового содержания. Различные виды динамики. 
 3. Художественное воспитание
Воспитание высокохудожественного вкуса, самостоятельности в выборе репертуара, в самостоятельном его разучивании. Формирование потребности в профессиональной деятельности и эстетическом отношении к действительности. Воспитание системы эстетических и этических знаний.

III.Требования к уровню подготовки учащихся.
По окончании курса обучающиеся должны знать и уметь следующее:
 - читать с листа вокальные партии; 
-  в достаточной степени владеть навыками одноголосного и многоголосного пения; 
-  владеть исполнительскими навыками  коллективного музицирования,  то есть петь в ансамбле, координируя свое исполнение с пением других (с точки зрения гармонического интонирования, динамики, тембра, метроритма и т.д.); 
- знать особенности современной эстрадной музыки;
- осмысленно, выразительно, художественно, эмоционально исполнять произведения по уровню сложности, предусмотренные программой; 
- уметь анализировать музыкальное произведение.
      На основе требований программы формируются критерии оценок. Оценки выставляются по пятибалльной системе с учетом следующего: 
уровень развития индивидуальных способностей обучающихся; 
-  отношение обучающихся к учебному процессу (старательность, настойчивость); 
- знание нотного материала партий;
-  владение вокально-ансамблевыми навыками (наличие чистой интонации, дикции, артикуляции, певческого дыхания, ритма, умение держать вокальную партию);
- уровень и качество исполнения произведений в ансамбле; 
-  степень выразительности, художественности исполнения.
       Каждый урок предполагает  следующие виды деятельности, образующих его структуру: 
- вокальные упражнения (распевание), включающие в себя упражнения на работу дыхания, опоры звука, выработки чистой интонации, артикуляции, строем, ансамблевым звучанием;
- работа над произведениями;   
- мероприятия воспитательно-познавательного характера. 
В течение учебного года учащимся необходимо рассмотреть:
- для младшего ансамбля по 2-3 разнохарактерных произведения,
- для старшего ансамбля 4-5 произведений, которые рекомендуется исполнять в различных концертах. 
     В конце каждой четверти учащимся выставляются оценки. При этом учитывается общее развитие ученика, его активность и успехи в освоении вокально-ансамблевых навыков. 

IV. Формы и методы контроля, фонды оценочных средств
В процессе промежуточной аттестации обучающихся в учебном году устанавливается не более четырех зачетов.
В качестве средств текущего контроля успеваемости, промежуточной и итоговой аттестации используются зачеты, коллоквиум, технические зачеты, концертные выступления, театральные представления. Текущий контроль успеваемости обучающихся и промежуточная аттестация проводятся в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет.
Проверка уровня знаний, умений и навыков учащихся, осуществляется на мероприятиях текущей, промежуточной и итоговой аттестации: контрольных уроках, публичных выступлениях, переводных зачетах, итоговом экзамене.
     Особо одаренные учащиеся могут принимать участие в больших праздниках и тематических концертах.
     В конце каждого учебного года проводятся годовые отчетные концерты учащихся и переводные зачеты, на которых учащиеся исполняют 2-3 произведения, пройденные в течение года. 
Примерные вопросы коллоквиума
Примерная вокально-музыкальная терминология
1 класс
F (форте) – громко
P (пиано) – тихо
Legato (легато) – связно
Staccato (стаккато) – отрывисто
Интервал – соотношение между двумя звуками по высоте
Соло – один исполнитель
Вступление – начальная часть произведения, инструментальная мелодия
2 класс
   Артикуляционный аппарат – система органов, благодаря работе которых формируются звуки речи. К ним относятся: голосовые складки, язык, губы, мягкое небо, глотка, нижняя челюсть (активные органы); зубы, твердое небо, верхняя челюсть (пассивные органы). 
Атака – начало звука. Термин применяется к фонации чистых гласных. Различают три вида атаки: твердая, мягкая и придыхательная.
 Вокальная музыка – музыка для пения
Мелодия – одноголосный напев
Песня – музыкальный жанр, объединяющий музыку и текст
Вокализ – пение без слов на гласную букву или слоги
Трэк (track) – дорожка
Унисон – совпадение звуков по высоте
Дикция – четкое произношение букв и слогов
Ансамбль – вместе, слитно
Диапазон – интервал между самым низким и самым высоким звуками голоса
3 класс
Имитация – подражание
Атака звука – момент зарождения звука
Кульминация – вершина произведения
Тембр – окраска звука 
Нюансы – динамические оттенки
Кода – заключительная часть произведения
Импровизация – неожиданность, непредвиденность
Аккомпанемент – инструментальное сопровождение солирующему голосу
Дуэт – два исполнителя
Трио – три исполнителя
Сопрано – высокий женский голос
Меццо-сопрано – средний женский голос
Контральто - самый низкий женский голос
Тенор – высокий мужской голос
Баритон - средний, наиболее распространённый тип мужского голоса.
Бас – низкий мужской голос
4 класс
Романс – в музыке (исп. romance, от позднелат. romanice, буквально — «по-романски», то есть «по-испански») — вокальное сочинение, написанное на небольшое стихотворение лирического содержания, преимущественно любовного
Джем-сешн – случайная встреча музыкантов для совместного исполнения
Big-bend (биг-бэнд) – большой оркестр
Блюз – печальный, меланхоличный
Вибрато – колебания звука за счет движения диафрагмы
Фальцет – (итал. falsetto, от falso – ложный), один из регистров певческого голоса (главным образом мужского), в котором используется лишь головной резонатор изолированно от грудного.
Резонаторы – (грудной, головной)
Интонация – звуковысотная точность исполнения музыки.
Гаммы и арпеджио для технического зачета.
Пропеть сольфеджируя одну гамму и арпеджио, и трезвучия  на выбор.
1 класс– гамма и арпеджио До мажор.
2 класс– гаммы и арпеджио с 1-м  знаком  при ключе.
3 класс– гаммы и арпеджио с 2-мя  знаками при ключе.
4 класс– гаммы и арпеджио с 3-мя  знаками при ключе.
5 класс– гаммы и арпеджио с 4-мя  знаками при ключе.
Критерии оценок
	Оценка
	Критерии оценивания

	5 («отлично»)
	регулярное посещение уроков, отсутствие пропусков без уважительных причин, знание своей партии во всех произведениях, разучиваемых в классе вокального ансамбля, активная эмоциональная работа на занятиях, участие на всех концертах коллектива

	4 («хорошо»)
	регулярное посещение уроков, отсутствие пропусков без уважительных причин, активная работа в классе, сдача партии всей программы при недостаточной проработке трудных технических фрагментов (вокально-интонационная неточность), участие в концертах ансамбля

	3 («удовлетворительно»)
	нерегулярное посещение уроков, пропуски без уважительных причин, пассивная работа в классе, незнание наизусть некоторых партитур в программе при сдаче партий, участие в обязательном отчетном концерте ансамбля 

	2 («неудовлетворительно»)
	пропуски занятий без уважительных причин, неудовлетворительная сдача партий в большинстве     партитур     всей     программы, недопуск к выступлению на отчетный концерт

	«зачет» (без отметки)
	отражает достаточный уровень подготовки и исполнения на данном этапе обучения, соответствующий программным требованиям



На контрольном уроке преподаватель в индивидуальной форме определяет степень усвоения материала по следующим критериям:
1.Единство звукообразования.
2.Овладение «высокой вокальной позицией».
3.Умение свободно петь двухголосные произведения
4.Овладение       навыками       интонирования       произведений       без сопровождения.
5.Сформированное пение legato и поп legato. 6.Развитая певческая дикция. 
7.Расширение диапазона голоса.
V. Методическое обеспечение учебного процесса.
Методические рекомендации педагогическим работникам.
Скороговорки:
Все скороговорки не перескороговоришь, не перевыскороговоришь.

Скороговорун скороговорил-выскороговаривал,
что все скороговорки перевыскороговорит,
но, раскороговорившись, выскороговаривал,
что всех скороговорок не перескороговоришь,не перевыскороговоришь!

Бык, бык, тупогуб.
Тупогубенький бычок.
У быка бела губа была тупа.

Сшит колпак да не по колпаковски,
Вылит колокол да не по колоколовски.
Надо колпак переколпаковать перевыколпаковать
Надо колокол переколоколовать перевыколоколовать.

Ты, сверчок сверчи, сверчи,
Сверчать сверчаток научи.

Шла Саша по шоссе и сосала сушку.

Ехал Грека через реку
Видит Грека - в реке рак
Сунул Грека руку в реку
Рак за руку Греку цап

Свил паук себе гамак в уголке, на потолке,
Чтобы мухи, просто так, покачались в гамаке.

Расскажите про покупки.
Про какие про покупки?
Про покупки, про покупки,

Про крупу да про подкрупки.

 Карл у Клары украл кораллы, а Клара у Карла украла кларнет.

Если бы Карл не крал коралы, то и Клара б не крала кларнет.
Королева Клара строго Карла карала за кражу королевского коралла

Кукушка кукушонку купила капюшон,
Hадел кукушонок капюшон,
Как в капюшоне кукушонок смешон.

От топота копыт пыль по полю летит.

Тридцать три корабля лавировали, лавировали да не вылавировали.

Не тот товарищи товарищу товарищь, кто при товарище товарищу товарищ,
А тот товарищи товарищу товарищ, кто без товарища товарищу товарищ.

Ткет ткач ткани на платье Тане.

Шли сорок мышей, несли сорок грошей, две мыши поплоше несли по два гроша.

В четверг четвертого числа, в четыре с четвертью часа,
Четыре черненьких чумазеньких чертенка чертили черными чернилами чертеж чрезвычайно чисто.

Пришел Прокоп-кипит укроп, Ушел Прокоп-кипит укроп. И при Прокопе кипит укроп, И без Прокопа кипит укроп.

Шли три попа,
Три Прокопья попа,
Три Прокопьевича,
Говорили про попа,
Про Прокопья попа,
Про Прокопьевича.

Вез корабль карамель 
Наскочил корабль на мель 
И матросы три недели 
Карамель на мели ели.

На дворе трава, 
На траве дрова, 
Не руби дрова 
На траве двора. 

Ди-ги, ди-ги дай 
Ди-ги, ди-ги дай 
Ди-ги, ди-ги 
Ди-ги, ди-ги 
Ди-ги, ди-ги дай. 

Петя шел, шел, шел 
И горошину нашел, 
А горошина упала 
Покатилась и пропала, 
Ох-ох-ох-ох, 
Где-то вырастит горох. 

Думал - думал, думал - думал 
Думал - думал, думал - думал 
В это время ветер дунул 
И забыл, о чем я думал. 

Иван Топорышкин пошел на охоту 
С ним пудель пошел, перепрыгнув забор, 
Иван, как бревно, провалился в болото, 
А пудель в реке утонул, как топор. 
Иван Топорышкин пошел на охоту 
С ним пудель вприпрыжку пошел, как топор, 
Иван провалился бревном на болото, 
А пудель в реке перепрыгнул забор. 
Иван Топорышкин пошел на охоту 
С ним пудель в реке провалился в забор, 
Иван, как бревно, перепрыгнул болото, 
А пудель вприпрыжку попал на топор.
1. Упражнение на напряжение и расслабление 
Все нижеперечисленные упражнения выполняются обучающимся с ОВЗ в зависимости от его физических возможностей.
Перед тем, как начать игру на сцене желательно размяться. Попробуйте сделать такое упражнение. Встаньте прямо, поднимите руки вверх, поднимите голову, посмотрите на свои руки. Теперь поднимитесь на носочки. Сильно потянитесь, как будто вы должны забросить тяжелую сумку на верхнюю полку. Напрягите все тело. Сильно-сильно! Продержитесь в таком положении секунд 7-10, а затем расслабьтесь. Не так-то просто сразу расслабить тело, а вот после сильного напряжения это сделать легко.

Все «расслабленные» садятся на стулья, а лидер должен проверить, насколько хорошо получилось. Он подходит к каждому человеку и поднимает у наго руку (за пальцы), двигает ей в разные стороны (она должна быть очень послушной, если хоть немного напряжена и сопротивляется, то результат не достигнут), потом бросает ее. Лидер проверяет и ноги. Ногу нужно брать под коленкой. Если поднимать в этом суставе, то нога должна послушно сгибаться, ступня волочится по полу.

Повторите это упражнение 3-5 раз. Оно очень хорошо снимает скованность перед выходом на сцену. И вообще неплохо делать такое упражнение перед каждым занятием театральной группы. Пусть это войдет в привычку актеров

2. Невербальные символы 
Что такое невербальные символы? Это произвольные и непроизвольные движения тела (в том числе и рук), при помощи которых человек выражает свои слова, мысли и эмоции. Например, взмах рукой означает приветствие, если ребенок топает ногами, значит, он чем-то недоволен, что-то ему не нравится и т.д.

Попробуйте всей группой вспомнить наибольшее количество известных вам невербальных символов. Их использование на сцене поможет вам играть в пантомиме.

Можно даже сделать это в виде игры. Все по очереди показывают какой-то жест, говорят, что он означает. Итак, пока не вспомнят все, что можно.

3. Игра в жесты 
В эту игру играют 7-15 человек. Каждый игрок выдумывает себе жест. Например: почесать ухо, хлопнуть в ладоши, показать рожки и т.д. Все садятся в круг, игра начинается. Кто-то начинает. Он показывает сначала свой жест, а потом чужой. Тот человек, жест которого показали, должен тут же повторить его сам, а потом опять показать чей-то жест. Если кто-то сбился, то он выходит из игры. Должно остаться два победителя.

4. Игра в крокодила 
Для игры требуется как минимум 4 человека. Игроки делятся на две команды с примерно одинаковым количеством человек. Первая команда загадывает какое-нибудь слово, например, "ученик". Затем они вызывают одного любого игрока из противоположной команды и говорят ему это загаданное слово. Задача этого игрока - в пантомиме изобразить это слово для своей команды, чтобы та угадала его. Когда игрок будет показывать загаданное слово, то его команда вслух начинает угадывать. Например: ты показываешь школу? На что игрок может отвечать кивком головы, но не должен произносить никаких слов или звуков. Когда слово угадано, команды меняются ролями.

5. Красим забор
Это упражнение на развитие пластики рук. Вся группа одновременно или по очереди делает следующие движения:
· Красит забор (кисточка – это ваша кисть руки)
· Пускает волны через плечо (волна должна быть плавной)
· Трогает невидимую стену (ладони должны как будто прикасаться к плоскости, ладонь и пальцы должны распластаться по «стене»)
· Гребет на веслах
· Перетягивает невидимый канат (при этом вся группа разбивается на две части)

6. Собери по частям 
Каждому члену театральной группы на листочке раздается задание изобразить следующее:
· Собираешь велосипед по частям
· Устанавливаешь все четыре колеса на легковую машину
· Собираешь по частям самолет
· Собираешь по частям вертолет
· Делаешь из досок лодку с веслами
· Собираешь по частям другую технику 
Делать это упражнение нужно так. Когда берешь какую-то запчасть, то показываешь ее форму (ощупываешь ее всю руками), чтобы у зрителей сложилось ясное представление, что находится в руках у актера. А потом уже устанавливаешь. Вся группа должна угадать, что сейчас собрал актер.

7. Гладим животное 
Как и в предыдущем упражнении, все актеры театральной группы получаю задания на листочках. На этот раз им нужно изобразить, что они гладят животное или берут его на руки. Здесь опять должны главным образом работать руки, ладони. Предлагают «погладить» следующих животных:
· Хомячка (изобразите, как он выскальзывает у вас из рук, бегает по плечу и т.д.)
· Кошку
· Змею (она опутывается вокруг вашей шеи)
· Слона
· Жирафа
Задача всей группы – угадать животное.

8. Попугай в клетке 
Когда профессионал исполняет эту мини-сценку, то кажется, что сделать это очень просто. Однако вы попробуйте сами.

Итак, нужно сделать следующее:
· Подойти к клетке (все предметы воображаемые, в том числе и попугай)
· Ощупать ее руками
· Взять и переставить на другое место
· Подразнить попугая
· Найти дверцу и открыть ее
· Насыпать зернышек в ладонь и покормить птицу
· Погладить попугая (после этого он вас должен укусить)
· Одернуть руку
· Закрыть побыстрее клетку
· Помахать угрожающе пальцем
· Переставить клетку в другое место
Упражнения - Мимика Лица 
1. Разминка лица
Перед игрой на сцене актеру необходимо сделать разминку лица. Хорошо этим также начинать каждое занятие театральной группы. Возьмите зеркало. Найдите подвижные части лица: брови и лоб, глаза, губы и щеки, язык, нос (ноздри). По очереди двигайте, к примеру, только бровями. Поднимите их, как можно выше, затем опустите, как можно ниже. Поднимите по очереди: одну, потом другую бровь. Потом сделайте несколько разных движений с глазами, губами. 3-5 минут разминки дадут вам ощущение подвижности своего лица. Вы почувствуете, что даже говорить вам стало легче (при условии, что вы перед этим хорошо размяли губ и язык).
2. Изучите свое лицо 
Для актера очень важно, чтобы его лицо было выразительным. Если человек хорошо выражает свои эмоции на лице, то зрителю легче понять сцену.
Давайте изучим свое лицо. Рекомендую это упражнение в числе первых упражнений по мимике лица. Для чего нужно знать свое лицо? Мы не всегда знаем, как мы выглядим в той или иной ситуации (когда удивляемся, например, или когда сердимся). Изучив мимику своего лица, подкорректировав ее, актер будет уверен, что, играя в сцене гнев, он изображает на своем лице гнев, а не суетливость, например. В моей практике встречались люди, которые некоторые эмоции изображали на своем лице нестандартно, не так как все. Вот, к примеру, изобразим удивление. Что вы делаете, когда удивляетесь? Рот приоткрыт, брови ползут вверх, глаза широко раскрываются. Это общепринятое выражение лица. Если актер будет так играть, то зрители поймут, что он удивляется. Но я знаю парня, у которого вместо удивления на лице можно было прочесть совсем другое. Он так делал глазами, как будто заигрывает. В таком случае зритель может не правильно понять сцену. Поэтому надо изучить свое лицо.
     Итак, пусть каждый актер принесет с собой из дома небольшое зеркальце. Садитесь поудобнее и начинайте изображать эмоции. Вся группа пусть делает это одновременно по команде лидера. Задача лидера – смотреть, кто как изображает, и корректировать мимику. Например, кому-то надо выше понять брови, или прищурить глаза и т.д. Выражение лица каждого актера может обсуждать вся группа, вместе легко приходить к правильному выводу. Какие эмоции актеры должны уметь изображать на своем лице? Предлагаю 10 самых общепринятых масок.
3. Десять масок 
Вот те маски (выражения лица), которые наверняка пригодятся вам при игре в христианском театре. Каждую маску обязательно обсудите с группой. Обсудите в подробностях: как актер должен смотреть? Должен ли он моргать глазами? Должен ли он опускать глаза? Открывать ли рот? Поднимать ли брови? И т.д.
Итак, предлагаю следующие маски, из которых вам нужно выбрать 10 самых, на ваш взгляд, общеупотребимых.
1. Страх
2. Злость
3. Любовь (влюбленность)
4. Радость
5. Смирение
6. Раскаяние, угрызение совести
7. Плач
8. Стеснение, смущение
9. Раздумье, размышление
10. Презрение
11. Равнодушие
12. Боль
13. Сонливость
14. Прошение (вы кого-то о чем-то просите)
Запомните, как выглядит ваше лицо в зеркале, когда вы изображаете эти маски. При игре на сцене, вы должны произвести в своей памяти все маски правильно, выразительно. Запомните движения мышц своего лица. Изобразите их при игре так, как изображали перед зеркалом. Потом уже вы будете делать это непроизвольно.
4. Секрет: как лучше изобразить эмоции 
Не всегда легко изобразить на своем лице некоторые эмоции. Ну, как сделать свое лицо злым, если ты в душе добрый? Открою маленький секрет. Чтобы у вас лучше получалось изображать, к примеру, презрение, говорите про себя соответствующие слова (ты посмотри, на кого ты похож? да я тебя терпеть не могу, ты посмотри, что ты на себя одел? И не стыдно тебе, что от тебя так воняет? И т.п.). Может, это не совсем этично, зато помогает
Тема 1. Навыки саморегуляции. Контроль мышечного напряжения и расслабления. Управление мышечным напряжением и расслаблением
Тип упражнений
Кукловод и кукла
Участники разбиваются на пары. Один – «кукловод», второй – «кукла». «Кукла» сидит, мышцы максимально расслаблены. «Кукловод» изучает свою «куклу». Он поднимает поочередно руки, ноги, голову. Проверяет, как кукла реагирует на его прикосновения, насколько она послушна его воле. После выполнения упражнения, партнеры меняются местами.
Тема 2. Внимание
Концентрация внимания. Запоминание и воспроизведение. Тренинг направленного сосредоточенного и рассредоточенного многопланового внимания.
Тип упражнений
Зеркало
Участники встают парами друг против друга. Один - Человек, другой - Зеркало. Человек делает то, что обычно делают перед зеркалом — приче​сывается, бреется, гримируется, примеряет костюм. Зеркало обязано точно отразить все действия Человека. Зеркало не должно механически повторять все движения Человека. «Зеркало» пытается угадать внутреннюю жизнь Человека, угадать его цели, старается жить его мыслями. По сигналу ведущего пары меняются ролями.
Тема 3. Ритм. Пространство
Пространственное видение. Чувство композиции. Атмосфера пространства.
Тип упражнений
Оркестр
Участники становятся вкруг. Ведущий – дирижер начинает отбивать ритм. Это медленные, равномерные хлопки. Каждый хлопок равен по протяженности одной целой ноте. Каждый из участников по очереди вступает со своей ритмической фразой. Обязательное условие – не нарушать темпо-ритм, заданный ведущим. Постепенно в игру вступают все участники, каждый со своим ритмическим рисунком. В итоге должен получиться слаженный оркестр. Музыканты, импровизируйте. Вы можете топать, петь, звенеть, хлопать, двигаться по комнате и т.д. Придумайте свой музыкальный инструмент. Важно держать общий темпо-ритм.
Атмосфера картины
Рассмотрите несколько репродукций картин, например, «Влюбленные» Шагала или «Танец» Матисса. Расскажите об атмосфере картины, объясните, какими средствами художник создал атмосферу картины. Создайте в пространстве комнаты атмосферу, близкую по характеру атмосфере картины, используя находящиеся в комнате предметы, а также ваших партнеров, Не повторяйте сюжет картины. Важно найти свой ассоциативный образ, передающий ее атмосферу.

Примерный репертуар для младшего ансамбля:
1. муз. и сл. Т. Охомуш  «Если город танцует» 
1. муз. А. Флярковского, сл. Р.Рождественского «Песенка без слов» 
1.      муз. и сл. Т. Охомуш «Пой о счастье» 
1. муз. И. Лученок, сл. А. Легчилова «Солнечная песенка» 
1. муз. Д. Львов-Компанеец, сл. С. Богомозова 	 «Все дети на планете»  
1. муз. и сл. Ж. Колмагоровой «Шалунишки» 
1. муз. и сл. Ермолова «Новый день» 
1. муз. и сл. Ж.Колмагоровой «Кенгуру.ру» 
1. муз. и сл. Н. Осошник «Все на футбол» 
1. муз. и сл. А.Ермолова «Гарри Поттер» 
1. муз.  А.Ермолова «Добрые сказки» 
1. муз. А.Ермолова  «Все еще впереди» 
1. муз.М.Дунаевский «33 коровы» 
1. муз. и сл. К.Костина «Лучики надежды и добра» 
1. муз. и сл. Д.Цветкова «Вместе с нами» 
1. Муз. Е. Мартынов, сл. Р. Рождественского «Добрые сказки детства». 
1. муз. О. Молчан, сл. А. Легчилова «Чиполлино», 
1. муз. А.Ермолова «Величальная», «Веселая песенка», «Чайка»  
1. муз. А.Колесникова, сл.Р.Астафьевой. «Улыбчивая песенка», «Веселый бегемот», «Тучка» 
1. Песни башкирских композиторов: А.Имаева, А.Ишкуватова, Э.Хаматнурова, А. Зиннуровой.
Примерный репертуар для старшего ансамбля:
1. муз. Рикки и Повери «Мама-Мария» 
1. муз. Н.Осошник «Иван-купала» 
1. муз. Е. Дога, сл. А. Дементьева «Счастья вам, люди» 
1. муз. Н.Осошник «Васильковая страна» 
1. муз.С.Окороков «Земля моя» 
1. муз. Т.Купцова «Джаз» 
1. муз. Т.Купцова «Не тороплюсь» 
1. муз. Я.Дубравина «Песни наших отцов» 
1. муз. М. Блантера	 «Катюша» 
1. муз. Р. Паулса, сл. В. Бельшевичаса «Sunuts» 
1. муз.В. Серебренникова «Юный город» 
1. муз. и сл. Т.Охомуш «Песня о родном городе» 
1. муз. И. Корнилов «Северный край» 
1. муз. И. Шамо, сл. В. Куринского «Баллада о героях-городах»
1. муз. и сл. Ю.Антонова «Маки»  
1. муз А.Ермолова.  «Рояль» 
1. муз. П.Аедоницкого. сл. И.Шаферана, «Умывает красно солнышко»  
1. Песни башкирских композиторов: А.Имаева, А.Ишкуатова, Э.Хаматнурова, Н.Даутова, Р. Хасанова.
VI. Списки рекомендуемой нотной и методической литературы.
1. Апраксина, О.А. Методика развития детского голоса: учеб. пособие / О.А.Апраксина. – М., 1983.
2. Барсов, Ю.А. Вокально-исполнительские и педагогические принципы М.И.Глинки / Ю.А.Барсов. – Л., 1968.
3. Васенина, К.В. Проблема слова в пении / К.В.Васенина // Вопросы вокальной педагогики. – 1969. – Вып. 4. – С. 145–162.
4. Венгрус, Л.А. Пение и «фундамент музыкальности»: монография / Л.А.Венгрус. – Великий Новгород: Нов. ГУ им. Ярослава Мудрого, 2000.
5.  Вербов, А.М. Техника постановки голоса / А.М.Вербов. – 2-е изд. – М., 1961.
6. Витт, Ф.Ф. Практические советы обучающимся пению / Ф.Ф.Витт; под ред. Ю.А.Барсова. – Л., 1968.
7. Готлиб, А. Основы ансамблевой техники / А.Готлиб. – М.: Музыка, 1971.
8. Дмитриев, Л.Б. Основы вокальной методики / Л.Б.Дмитриев. – М., 1968.
9. Емельянов, В.В. Развитие голоса. Координация и тренаж / В. В. Емельянов. – СПб.: Лань, 1997.
10. Н. Зайцев, Г. Струве. Читай и пой. Детям вместо букваря. Авторское пособие по обучению чтению.  
Луканин, В.М. Обучение и воспитание молодого певца / В. М. Луканин. – Л., 1977.
11. Менабени, А. Методы вокальной работы в школе / А. Менабени // Музыкальное воспитание в школе. –  1976. – Вып. 11. – С. 86–94.
12. Морозов, В.П. Вокальный слух и голос / В.П.Морозов. – М.; Л., 1965.
13. Морозов, В.П. Тайны вокальной речи / В.П.Морозов. – Л., 1968.
14.Огороднов, Д.Е. Музыкально-певческое воспитание детей в общеобразовательной школе / Д. Е. Огороднов. – Киев: Музыка Украина, 1988.
15. Орлова, Н.Д. Что надо знать учителю о детском голосе / Н.Д.Орлов, Н.Н.Добровольская. – М., 1972.
16. Осеннева, М.С. Методика работы с детским вокально-хоровым коллективом: учеб. пособие для студентов муз.-пед. факультетов / М.С.Осеннева, В.А.Самарин, Л. И. Уколова. – М., 1999.
17. Подготовка хорового коллектива к работе над произведением: метод. рекомендации / сост. Л.Н.Иконникова. – Минск, 1991.
18. Ровнер, В. Вокальный ансамбль. Методика работы с самодеятельным коллективом: учеб. пособие / В. Ровнер. – Л.: ЛГИК им. Н.Крупской, 1984.
19. Румер, М.А. Начальное обучение пению / М.А.Румер. – М., 1982.
20. Самс, В. Мой опыт работы с вокальными ансамблями / В.Самс. – Рига, 1957.
21. Стулова, Г.П. Развитие детского голоса в процессе обучения пению / Г.П.Стулова. – М., 1992.
22. Тронина, П. Из опыта педагога-вокалиста / П.Тронина. – М.: Музыка, 1976.
23. Щетилин, М. Дыхательная гимнастика Стрельниковой / М.Щетилин // Альманах «Ф и С: Золотая Библиотека Здоровья». – 1999. – Вып. 14.
24. Юссон, Р. Певческий голос / Р.Юссон. – М., 1974.
Интернет ресурсы:
25. Программа для специальности музыкальное искусство эстрады. http://rudocs.exdat.com/docs/index-333678.html
26. Мастер классы по вокалу видео-уроки
 http://forum.numi.ru/index.php?showtopic=7110
27. Пение в речевой позиции школа С.Риггса
http://www.youtube.com/watch?v=0LKYWbgfZkE
28. Статья по музыке на тему: Воспитательный потенциал школьного учителя музыки.
http://nsportal.ru/shkola/muzyka/library?page=36
29. Форум педагогов по вокалу
 http://forums.vkmonline.com/forum.php


